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La representacio de la taula del Md’A no es correspon a la
iconografia general de Salvator Mundi establerta i constant des
del Trecento italia, no obstant el titol explicit que I'encapcala,
sind a la tradicio més antiga de “retrat veridic” o “veronica” de
Crist en la prestigiosa versié posteyckiana del Mandylion i de la
Santa Fag. L'autoria de la taula es podria assignar al membre o
seguidor del mateix taller tarda de Rogier van der Weyden que
pinta el Bust de Crist del revers de la taula amb Retrat d’'una
dona conservat a Londres (National Gallery) i datable c. 1460.



La pintura mostra el bust de Crist com a Redemptor, segons explicita
la inscripcié Salvator Mondi —la primera A de Salvator i la M de
Mondi es remarquen com a “alfa” i “omega” [A/Q], la primera i I'lltima
lletra de l'alfabet grec, per significar que Crist és principi i final de la
historia humana-. No obstant aixo, els trets de la imatge representa-
da no es corresponen pas als associats a la iconografia de Salvator
Mundi establerta i constant des del Trecento italia: el bust de Crist de
mig cos i en vista frontal, revestit amb vestimenta reial, la ma dreta
alcada en gest de benedicci6 i portant a I'esquerra el globus ter-
restre. A la taula del Museu d’Art de Girona el bust frontal de Crist és
tallat ran de pit, sense mostrar per a res les mans, i porta tunica por-
pra —amb una inscripcié brodada a I'orla del coll: EGO SUM VIA
VERITAS ET VITA, “jo s6c el cami, la veritat i la vida™-. En canvi,
respon clarament a una altra tipologia, de formacié secular i molt
complexa: I'antiquissima tradicié figurativa del Mandylion siriac
d’Edessa, connectada amb la del lleng medieval del Volto Santo o
Sudari de la Verodnica de Roma, que formalitzen la idea d’un “retrat
veridic” de Crist remuntant-la a prototipus “originaris”. EI Mandylion i
el Volto Santo serien “empremtes” materials directes del cos de Crist
damunt d’una tela —per tant, reliquies—, i no pas meres imatges o
representacions d’elaboracié humana, obra d’artistes.

Narracions basades en textos del s. V al s. VIIl -més tard recollides
amb poques variants a la Legenda aurea de Jacopo da Voragine—
atribueixen al mateix Jesus el prodigi d’estampar el seu rostre sobre
un drap, el Mandylion, trames al rei Abgar d’Edessa. També conten
que I'efigie del Volto Santo queda impresa en un lleng o Sudari quan
una dona pietosa volgué eixugar la sang i la suor de Crist, cami del
Calvari. La dona, identificada amb I'Hemorroisa de I'evangeli (Mt
9,20-22), acaba anomenada Veronica potser perqué duia el lleng
amb la vera icona, o “veritable imatge” —designacié general d’aque-
sts retrats de Crist—; bé que “verdnica’/vera icona també podria
derivar de Beren ike, el terme grec d’Hemorroisa. En tot cas, les
manifestacions artistiques lligades al Mandylion, portat d’Edessa a
Bizanci el 944, van cristal-litzar en '0rbita de la tradicié bizantina i el
seu bizantinisme va persistir més enlla del trasllat de la reliquia a
occident en el s. XlIl. L’esquema iconic inicial presentava el rostre de
Crist hieratic i plenament frontal sobre una tela preciosa, aillat i
sense cap insinuacioé del coll ni de les espatlles, amb una barba
quasi sempre bifurcada i amb cabells llargs i ondulats penjant per
cada costat de la cara. Tenia nimbe envolvent, a vegades formant
cercle tancat entorn del cap, o també diluit en ratllats radiants i cruci-
formes sobre el fons de la tela. La modalitat de la Veronica de la
Passid, o Santa Fag, va aparéixer successivament, al final del s. XIV
—el culte roma a la reliquia del Volto Santo no és anterior al s. XllI—, i
rebé una expressio figurativa molt afi a la bizantina; s’hi associava
sovint la santa dona, sostenint el Sudari, i d’entrada no sempre hi
eren explicites la corona d’espines i la sang —el seu protagonisme,
evocacid del martiri i del sofriment del Redemptor, emergeix cap al
final del s. XV i en el XVI.

Les dues tipologies fonamentals de “vera icona” de Crist, la imatge
hieratica i majestuosa fixada abans de la Passié —el Mandylion— i la
sofrent, copsada cami del Calvari —el Volto Santo o Santa
Verdnica—, van rebre una transformacié decisiva en el s. XV, a con-
sequéncia de I'evolucié artistica general que, amb accents diferents,
tingué lloc a Italia i a Europa. S'imposa la idea de vincular el rostre
de Crist a la seva corporalitat humana, distingint-lo i separant-lo del
llen¢ de roba sobre el qual estava imprés, de manera que la “imatge
veritable” que calia representar era el rostre mateix de Jesus,
mostrat directament com si el tinguéssim davant dels ulls. Els capda-
vanters en la produccié d’aquests nous tipus de “retrat veridic” van
ser els pintors neerlandesos, encapcalats per I'excepcional Jan van
Eyck. S’han conservat nombroses copies antigues de dues versions,
avui perdudes, del Bust de Crist de Jan van Eyck, signades i datades
el 1438 i el 1440 —per exemple, als Museus de Berlin i Munic (1438),
i de Bruges i Newcastle-upon-Tyne (1440)—, que testimonien la
creacié del model eyckia de Mandylion. S’hi preserva la frontalitat
essencial del tipus bizanti, perd n’ha desaparegut el lleng, ara con-
vertit en un espai buit i fosc, per fer-hi ressaltar directament el rostre
lluminds i corpori de Crist. Tampoc no es limita al mer rostre, sind
que s’articula a coll i espatlles fins a I'alcada del pit per tal de definir
un bust, cobert amb tlnica vermella orlada amb brodats o pedreria.
El pintor manté altres trets basics de la referencia bizantina orig-
inaria: la barba bruna bifurcada i els cabells llargs i ondulats, que
emmarquen la cara penjant en tres flocs damunt les espatlles. El
nimbe ornamentat i cruciforme reitera el simbol de Crist “principi i fi
de I'existencia” mitjancant dues parelles de lletres —A/Q, I/F [=
alfa/omega, initium/finis]-. Els marcs conservats de les copies de
Berlin i de Bruges reprodueixen les inscripcions dels originals eyck-
ians, que, a més de registrar la firma i la data, porten un titol de
Jesus: VIA / VERITAS / VITA.

La versié de “vera icona” de Van Eyck fou objecte d’un allau
inacabable de copies, repliques, imitacions i derivacions, fins al punt
que potser indirectament remetria també a Van Eyck la nova variant
tipologica de Volto Santo o Veronica de la Passié —o Sudari, o Santa

Fac— que, tanmateix, coneixem per una petita taula de Petrus
Christus, el Bust de Crist, de c. 1444-1446 —ara a Nova York,
Metropolitan Museum of Art—. El seu “retrat sofrent” parteix dels
mateixos trets de la versié eyckiana, perd ara Crist du el cap cenyit
amb la corona d’espines i la sang de les ferides li llisca pel front i li
taca el coll i les espatlles, vestides amb tdnica porpra; les faccions i
la mirada intensa evoquen un sentiment de dolor contingut, no pas
de martiri extrem.

El protagonisme nordic en la produccié d’aquests dos tipus de
“veroniques” devocionals és contundent i indiscutible. Haurem de
limitar-nos a esmentar el simple nom d’alguns pintors que van
destacar-hi: Rogier van der Weyden, Dirk Bouts i el seu fill Albrecht
Bouts, Hans Memling, Gerard David, Quentin Massys, Joos van
Cleve, etc. També haurem de limitar-nos a recordar que els dos
models fixats per Van Eyck i Petrus Christus van experimentar aviat
transformacions i creuaments molt variats —aixi, la prolongacié del
bust de la figura, just per deixar-hi apareixer les mans amb diversos
significats i funcions; o bé I'associacié de la veronica de la Mare de
Déu al costat de la de Crist, tant en la versié hieratica del Mandylion,
com en la sofrent de la Passié—. En tot cas, és imprescindible
assenyalar una obra que segueix el model de Petrus Christus i que
adduim no només com exemple iconografic, sind per raons estilis-
tiques, pel seu enlla¢ directe amb la pintura del Museu d’Art de
Girona. Es tracta del Bust de Crist amb corona d’espines que apareix
al revers d’'una petita taula de 37 x 27 cm amb Retrat de dona jove
(Londres, National Gallery), atribuida al taller de I'etapa tardana de
Rogier van der Weyden —'anomenat segon periode de Brussel-les—,
d’entorn de 1450-1460, potser c. 1460. El precari estat de conser-
vacié d’aquesta pintura del revers no obsta per identificar-hi els trets
ja familiars d’'una verodnica de Passi6: cara frontal de Crist, cap cenyit
per corona d’espines, barba —aqui curta i quasi arrodonida—, cabells
llargs i ondulats que li cauen pel coll damunt les espatlles, tunica ver-
mella, ulls i expressio facial serens; porta nimbe crucifer d’ornat veg-
etal sobre un perfil circular.

Es precisament en una trama tan densa i entrellacada de significats i
de formes iconografiques i artistiques, com la que intentavem plante-
jar aqui, que cal situar la pintura gironina del Salvator Mundi i que
esdevé possible de recuperar-ne el sentit. Hi conflueixen els trets
generals observats al Bust de Crist de Van der Weyden, pintat al
revers del Retrat de dona jove de Londres, amb altres trets més
directament despresos del model eyckia —com l'absencia de la coro-
na d’espines, que desplacgaria la taula gironina cap a la tipologia del
Mandylion—. Sén poc rellevants les diferencies del nimbe, que a
Girona és radiant, bé que amb lleus floritures que suggereixen la
forma de creu, o les de la barba, aqui més aviat llarga i arrodonida
en comptes de bifurcada. Confirmen la combinacié o fusié d’ambdds
models algun detall més, com la presencia a Girona de les lletres
“alfa” i “omega” [A/Q] en el titol Salvator Mundi, ja remarcada abans, i
igualment la inscripcié brodada a l'orla de la tunica porpra de Crist,
EGO SUM VIA VERITAS ET VITA, que també observavem als
marcs dels dos Bust de Crist de Van Eyck. | encara, més enlla i tot
de I'esquema iconografic i compositiu, cal subratllar les semblances,
realment sorprenents, dels trets estilistics concrets de la taula gironi-
na del Salvator Mundi amb els que manifesta el Bust de Crist amb
corona d’espines del museu de Londres —al marge de les erosions
de la superficie pictorica que afecten la Verdnica londinenca; la de
Girona només ha sofert petits retocs en els cabells i el front i tres
reintegracions més amplies en I'area de la inscripcié—. Les analogies
d’estil semblen prou consistents per vincular I'autoria de totes dues
pintures. Per tant, almenys provisionalment, podriem assignar la peti-
ta taula devocional de Girona al mateix taller tarda de Rogier van der
Weyden a qui fins ara la majoria d’estudiosos ha atribuit la taula del
Museu de Londres.

No podem afegir practicament res sobre les circumstancies de la
presencia del Salvator Mundi a Girona, el moment de la seva arriba-
da a la ciutat i la data exacta del seu ingrés al Museu Diocesa.
Només tenim noticia que provenia del Palau episcopal gironi i en tot
cas és segur que ja formava part del Museu Diocesa abans de 1955,
perque figura a la Guia publicada per Jaume Marqués aquell any (22
ed., 1955). El manuscrit del mateix Jaume Marqués, Catalogo sis-
tematico del Museo Diocesano de Gerona, datat el 1959, registra la
taula amb el num. 258. Com a conclusio de I'estudi conduit fins aqui,
sembla raonable sostenir que la pintura del Salvator Mundi remet a
la prestigiosa tipologia del Mandylion o Bust de Crist posteyckia i que
podem atribuir-la a algun membre o seguidor del taller de I'dltima
etapa de I'activitat de Rogier van der Weyden, amb una datacid
d’entorn 1460.
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